Das Dorf Potzlow liegt sechzig Kilome-
ter nordlich von Berlin auf dem Weg nach
Prenzlau. Marinus Schéberl hatte hier seit
Mitte der neunziger Jahre gelebt. In der
Nacht zum 13. Juli 2002 wurde er von drei
jungen Minnern aus Potzlow erschlagen.
Er war sechzehn Jahre alt. Die Umstédnde
seines Todes, die von Andres Veiel und Ge-
sine Schmidt fiir ein Theaterstiick mit dem
Titel ,,Der Kick* und dessen nunmehrige
Verfilmung rekonstruiert wurden, sind so
ungeheuerlich, daf3 sie nicht einmal durch
die distanzierende Darstellungsform leich-
ter verkraftbar werden.

Veiel und Schmidt lassen die beiden
Schauspieler Susanne-Marie Wrage und
Markus Lerch alle Rollen in diesem Dra-
ma sprechen. Sie tragen vor (oder spielen
nach), was die Bewohner von Potzlow zu
diesem Verbrechen zu sagen hatten, was
dic Eltern der Titer Marco und Marcel
Schonfeld erzihlen, was die Mutter von
Marinus die Medien wissen lie3 und was
aus der Justiz und der Sozialarbeit verlau-
tete. ,,Der Kick“ spielt in einem leeren,
grolen Raum. Alle Beweislast liegt auf
der Sprache und dem Spiel von zwei Dar-
stellern, die manchmal in ein und dersel-
ben Einstellung von einer Sprechrolle in

Archaologie eines Mordes

Ein Verbrechen und seine Rekonstruktion, erst fiirs Theater und jetzt fiir den Film: Andres Veiels ,,Der Kick*

die Nennung des jeweiligen Namens, aber
auch durch Variation der Sprechweise
kenntlich machen.

Die jungen Minner hatten die ganze
Nacht miteinander getrunken. Marcel
Schonfeld, der schlieBlich besonders bru-
tal auf Marinus eintrat, war mit Marinus
gut bekannt, beinahe befreundet. Aber
der dltere Bruder Marco, der wegen rechts-

radikaler Gewalt bereits inhaftiert gewe- |

sen war, verachtete die Clique der ,,Hip
Hopper®, an der Marinus sich orientierte.
So rétselhaft die Motive der Tat einerseits
sind, so ausweglos schien sie sich in jener
Nacht doch zu vollziehen. Marinus war,
wie ein Staatsanwalt mit einem symptoma-
tisch unbeholfenen Begriff sagt, ein ,,Not-
opfer”. Er kam zu Tode, weil ein Aggressi-
onsobjekt fehlte — ein Ausldnder, ein Jude.
Marinus wechselte wiahrend dieser Zech-
nacht die Seite. Er wurde zum ,,Juden® er-
klart und willigte darin ein, weil er hoffte,
der zunehmenden Aggression die Spitze
zu nehmen. Gerade damit begannen aber
die Demiitigungen, dic immer brutaler
wurden und schlie3lich zu seinem Tod in ei-
nem Schweinestall in Potzlow fiihrten.
Die Quilereien waren zum Teil eindeu-
tig antisemitisch codiert, der Moment, an

die nédchste wechseln, wobei sie dies durch { dem es fiir die Tater kein Zuriick mehr zu
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geben schien, hat jedoch eine Vorgeschich-
te im Kino. Marcel Schonfeld agierte deut-
lich nach dem Vorbild des Films ,,Ameri-
can History X“, als er Marinus dazu
zwang, in einen Schweinetrog zu beifen,
bevor er ihm die Kopfverletzungen zufiig-
te, die ihn bewuBtlos machten. Das Ro-
cheln von Marinus muf3 die Téter iiber Mo-
nate verfolgt haben, denn die Leiche wur-
de erst im November 2002 gefunden. Nie-
mand hatte so richtig nach ihr gesucht, die
Polizei ging von einem Bagatellfall aus
und unterlief es, an jenem Ort nach dem
vermif3ten Marinus zu forschen, an dem er
sich bekanntermaBen haufig aufgehalten
hatte — beim Schweinestall in Potzlow.

Ein Verbrechen dieser Art ist kaum zu
verstehen. Das wird gerade aus den vielen
Auflerungen erkennbar, in denen sofort
von Barbarei, Verrohung, Zivilisationsver-
lust die Rede war. ,,Der Kick* weist in eine
andere Richtung: Die Tat erscheint hier
als unfaBbar kontingent wie historisch un-
ausweichlich, zufillig und zeichenhaft zu-
gieich. Veiel und Schmidt legen eine weit
zuriickreichende Gewaltgeschichte von
Potzlow frei. Von den Zwangsarbeitern im
Zweiten Weltkrieg iiber das MiBtrauens-
system der DDR bis zum Ausverkauf der
LPG an einen Investor aus dem Westen rei-

chen die Unrechtserfahrungen, denen ge-
geniiber sich nie eine positive gesellschaft-
liche Erfahrung machen lief3.

Potzlow erscheint als Ort ohne jegliche
positive Tradition. Aber Veiel und
Schmidt verfallen nicht in eine Rhetorik
des Nihilismus. Im Gegenteil finden sie
das Humane dort, wo es auf den ersten
Blick fehl am Platz ist: die Eltern der Téter
Marco und Marcel Schénfeld kommen be-
sonders ausfiihrlich zu Wort (die Mutter
von Marinus Schoberl war bei Beginn der
Recherchen schon gestorben). Die Schon-
felds konnen iiber ihre Elternliebe nicht
hinweg, es geht ihnen nicht um Entlastung,
sondern darum, daB es auch andere (mag-
liche) Erfahrungen gab.

»Der Kick“ ist keine Gerichtsverhand-
lung, sondern die Suche nach Facetten der
Wahrheit, die fiir ein Urteil nicht von Be-
lang sein konnen. Sie kommen durch das
Spiel der Schauspieler zur Sprache. Indem
Susanne-Marie Wrage und Markus Lerch
Opfer und Titern, Zeugen und Richtern
eine Stimme geben, verweisen sie den Fall
an die Gesellschaft zuriick, aber nicht im
exkulpierenden Sinn, der personliche Ver-
antwortung leugnet, sondern in jenem dif-
ferenzierenden Sinn, den die Tragddie
lehrt. BERT REBHANDL



Die Tageszeitung, 21.9.06

VON BIRGIT GLOMBITZA

In Potzlow, 60 Kilometer nord-
lich von Berlin, wurde in der
Nacht vom 13. Juli 2002 der 16-
jahrige Marinus Schdberle von
den Brudern Marco und Marcel
Schonfeld und ihrem Bekannten
Sebastian Fink gefoltert und ge-
totet. Das Opfer musste sich
selbst als ,Jude" beschimpfen
und in die Kante eines Schweine-
trogs beiflen. Einer der drei Tater
sprang ihm dabei auf den Hin-
terkopf. So wie Edward Norton
als Nazi in ,American History X"
1989 im Kino. Anschlieffend
wurde Marinus' Schadel mit ei-
nem Stein zertrimmert und die
Leiche in eine Jauchegrube ge-

Den Kopf auf den Schultern zu arretieren reicht, um den Rollen

schmissen. Erst vier Monate spa-
ter wurde sie entdeckt.

So war es damals in allen Zei-
tungen zu lesen. Das Fernsehen
sendete immer wieder die glei-
chen Bilder vom Tatort, vom
Trog, der Grube und von den
noch unter Schock stehenden Be-
wohnern. In Potzlow hatten die
Medien die Mordergrube der Na-
tion gefunden. In der ostdeut-
schen Provinz, deren Zivilisiert-
heit, so legt es wenigstens der
Subtext der Boulevardpresse na-
he, offenbar zu vordergrindig
bleibt, um Trieb und Barbarei an
der Kette zu halten.

Als der studierte Psychologe
und Dokumentarfilmemacher
(,Black Box BRD", , Die Spielwriiti-
gen“) Andres Veiel Potzlow be-

wechsel anzuzeigen: Susanne-Marie Wrage als Mutter der Téiter

Die Gewalt ist schon da

Andres Veiels Film ,Der Kick” handelt vom Mord an einem Teenager im brandenburgischen Potzlow

suchte, schlossen sich die Fens-
terliden, sobald ein Mikrofon
auftauchte. Folgen eines media-
len , Flurschadens’, wie der Regis-
seur das in verschiedenen Inter-
views nennt. Monatelang fuhren
Veiel und die Dramaturgin Gesi-
ne Schmidt immer wieder in das
uckermairkische Dorf. Bis dessen
Bewohner wieder mit Fremden
sprachen. Veiel und Schmidt un-
terhielten sich mit Angehorigen
der Opfer und Titer, mit ihren
Nachbarn und Lehrern. Sie arbei-
teten sich durch Vernehmungs-
protokolle, Gutachten und Pli-
doyers. Aus 1.500 Seiten Material
verfassten sie 40 Seiten Biihnen-
text, fur ein ,Dokumentarthea-
ter’, das 2005 uraufgefiihrt wur-
de —in einem Ostberliner Gewer-
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behof mit zwei hauptsichlich
monologisierenden Schauspie-
lern, Susanne-Marie Wrage und
Markus Lerch, in zwanzig Rollen.
Als Eltern und Kinder, als Titer
und Angehorige des Opfers, als
Burgermeister, Pfarrer, Gutach-
ter und Staatsanwalt. Ein Jahr
spater inszenierte Veiel den glei-
chen Text in gleicher Besetzung
noch einmal neu fr die Kamera.

Man mag ein bisschen schau-
dern, wenn Veiel immer wieder
bekriftigt, er habe die Téter aus
dem ,Monsterkifig” herausho-
len wollen. Schliefilich hat das
Theater genauso wie das Kino
schon so viele Bestien mit mehr
oder weniger Genuss und auf-
richtigsten analytischen Vorsit-
zen zur Besichtigung freigege-

ben. Und auch die Frage muss er-
laubt sein, ob Biithne und Lein-
wand sich nicht lieber anderen
Sujets zuwenden sollten, wenn
ihre Inszenierungen, wie eben
auch die von ,Der Kick'; doch ge-
rade das Nicht-Abbildbare und
Nicht-Spielbare einer monstro-
sen Tat in ihrer formalen und
darstellerischen Askese betonen.

Doch Veiels Experiment geht
auf, auch dank der wunderbaren
Prizision der beiden Schauspie-
ler, und das auf sehr eindrucks-
volle Weise. Den Regisseur inter-
essiert das Sichtbarmachen
durch das Verschwinden-Lassen.
Ihm geht es um den Wider-
spruch zwischen der Abstraktion
und dem Konkreten, der sich im
Film sicher noch plausibler
durchspielen lasst als auf der
Bihne. Denn mit der Wahl des
Kameraausschnitts ldsst sich
praziser entscheiden, in wel-
chem Moment etwas niher oder
korperlicher erscheinen soll,
wanndie knapp dosierte Mine ei-
nes Spielers die ganze tragische
Verstocktheit eines pubertieren-
den Gelegenheitsfaschisten auf
die leere Biihne holt oder die
stammelnde Ratlosigkeit der El-
tern und die gegenseitigen
Schuldzuweisungen der Dorfbe-
wohner. Susanne-Marie Wrage
muss nur den Kopfauf der Schul-
ter arretieren, und schon erken-
nen wir in ihr die in Fassungslo-
sigkeit erstarrte Mutter der Tater.
Mit einem prothesenhaft in die
Hufte gestemmten Ellenbogen
und einer mithevoll angeschobe-
nen Stimme markiert Markus
Lerch den Vater, der noch immer
an seine erzieherischen Prinzipi-
en glaubt. In der kiihl leuchten-
den Verhorzelle im Hintergrund
fasst er spiter als Staatsanwalt
die soziale Misere der Wendever-
lierer zusammen: ,Dem Dorf
fehlt der zivilisatorische Stan-
dard.” Und die Tater iiben sich
mit geducktem Kopf im Amts-
deutsch, als gelte es, wenigstens
mit dem juristisch korrekten
Ausdruck der eigenen Sprachlo-

sigkeit beizukommen: ,Wir kauf-
ten einen Kasten Bier. Sternber-
ger. Dieser wurde durch die An-
wesenden geleert.”

Manchmal bauen sich die Mo-
nologe monolithisch in der kal-
ten Leere des Bithnenraumes
und in der Totalen auf: Wortsiu-
len aus Jugendjargon, Uberle-
genheitsfloskeln und breitem
Dialekt, die von der seelisch-mo-
ralischen Verédung ganzer Land-
striche erzihlen. Von Perspektiv-
und Arbeitslosigkeit und von der
Alkoholloslichkeit blinden Has-
ses, der die Schwachsten trifft.

Andres Veiel gelingt es tat-
sachlich, einen Blick in das ge-
samtdeutsche Herz der Finster-
nis zu werfen. Egal, ob ein Grof3-
vater zitiert wird, der im Zweiten
Weltkrieg mitansehen musste,
wie die Russen vor seinen Augen
seine Eltern erhdngten, oder ob
Marinus' Eltern sich wundern,
dass niemand etwas bemerkt ha-
ben will, als ihr Sohn zur Folter-
stitte durchs Dorf getrieben
wurde. Die Gewalt ist bei Veiel
immer schon vorher da. Sie
schilt sich nicht nur aus der So-
ziopathologie dieses Ortes, son-
dern aus der eines ganzen Volkes
und seiner Geschichte. Sie hockt

-irgendwo im Bithnendunkel, im-

mer noch diffus, aber grof und
schrecklich bereit.

»Der Kick” ist nicht nur ein
mutiger Versuch tiber das Un-
fassbare. Es ist auch eine Bewah-
rungsprobe fiir das Kino, das auf
seinen Illusionismus verzichtet
und die Abstraktionskraft des
Theaters klug und behutsam mit
der Korperlichkeit des Films ver-
bindet. Der Bihnenraum, in den
sich ,Der Kick" zuriickzieht, wird
so zu einer platonischen Hohle
des Zusehens und Vorstellens.
Eine Hohle, grofl genug fiir
Monster und all die anderen Aus-
geburten eines umgelenkten,
kiimmerlichen Selbsthasses.

.Der Kick”, Regie: Andres Veiel. Mit
Susanne-Marie Wrage, Markus Lerch,
Deutschland 2006, 82 Min.



Das Unsigliche entlarvt

Andres Veiels , Der Kick” untersucht ein Verbrechen und arbeitet mit begnadeten Schauspielern den Deutschland-Komplex auf

VON HEIKE KUHN

Einen Kick zu suchen, daskann vieles bedeu-
ten: Abenteuerlust bei Extrem-Sportarten
oder Selbstausléschung im Drogenrausch.
Der Kick, der schon im Filmtitel den Zu-
stand des Aufler-sich-Seins gleichsetzt mit
dem Moment des Zutretens, wird den deut-
schen Sprachgebrauch verindern. Andres
Veiels Dokumentarfilm Der Kick setzt die
Befragung Deutschlands nach Blackbox
BRD fort, vor allem aber eine unorthodoxe
und undogmatische Wahrnehmung ver-
meintlich leicht nachvollziehbarer deut-
scher Untaten. Gemeinsam mit der Drama-
turgin Gesine Schmidt hat Andres Veiel in
einem Dorf, 60 Kilometer nérdlich von Ber-
lin, Menschen zugehort, die zuvor nur be-
fragt worden sind. Im Herbst 2002, vier Mo-
nate, nachdem die Briider Marco und Mar-
cel Schonfeld mit ihrem Freund Sebastian
Fink den 16-jahrigen Marinus Schobel gets-
tet haben, wurde Marinus Schdbels Leiche
in Potzlow in einer Jauchegrube gefunden.
Die Téter, hief} es rasch, seien ,,Bestien® aus
haltlosen Familien, die in einem Umfeld der
Arbeitslosigkeit und Perspektivlosigkeit ih-
re Sohne fiir eine Mitgliedschaft bei den
Neo-Nazis empfanglich gemacht hétten.

Vom Obrigkeitsdenken gedemiitigt

Veiels und Schmidts Recherche, die ein Thea-
terstiick hervorbrachte, beweist das Gegen-
teil. Zwei der drei Tédter hatten eine Lehre be-
gonnen. Die Briider Schonfeld berufen sich
auf eine schone Kindheit, jedenfalls bevor
sie nach Potzlow umzogen, und nach allen
Regeln des ortlichen Obrigkeitsdenkens ge-
demiitigt wurden. Der Jugendarbeiter winkt
ab: Marco Schonfeld, der iltere Bruder, mag
im Knast gesessen haben, aber sein Bruder
Marcel habe mit Glatze und Springerstiefeln
nur die Accessoires einer juvenilen Identi-
tdtssuche getragen.

Wie konnte es dann dazu kommen, dass
die drei Titer ihren langjihrigen Kumpel
Marinus blutig geschlagen, ihn auf einem
Fahrrad durchs Dorftransportiertundin ei-
nem Schweinestall gettet haben? Marcel
Schénfeld zwang Marinus Schibel, in einen

Schweinetrogzubeifien. Dabei, hat er vor Ge-
richt ausgesagt, sei ihm der Film American
History X eingefallen und habe ihm etwas
eingegeben. Wie der Nazi im Film sei er auf
den Kopf des Opfers gesprungen.

Gut moglich, dass Veiel und Schmidt des-
halb zunichst ein Theaterstiick konzipiert
haben. Wo die Imitation schon ein Leben ge-
kostet hat, kann man schlecht einen Film
drehen, der diese affirmative Haltung schau-
erlich wiederholt. Stattdessen haben sich
die beiden Kiinstler dafiir entschieden, ihr
Theaterstiick filmisch zu verfremden. Wie
auf dem Theater spielen die begnadeten
Schauspieler Susanne-Marie Wrage und
Markus Lerch in 20 Rollen unabhéngig von
Geschlecht und Alter die Haltungen aller Be-

Susanne-Marie Wrage und Markus Lerch spielen in 20 Rollen die Haltungen aller an dem Verbrechen Beteiligten durch.

teiligten durch. Gerduschkulisse und Kame-
raperspektive verdichten den Raum zur
Mehrzweck-Halle. Ein Bauwagen im Hinter-
grund wird als Keim-Zelle deutscher Befind-
lichkeit ins Spiel einbezogen. Mal fungiert
der Wagen als Verhérzimmer, mal als Biihne
fiir den Staatsanwalt. Mit minimaler Gestik
und Mimik, mit Dialekt und Amtssprache,
mit Prézision und Phantasie lassen Wrage
und Lerch eine komplizierte Welt vor unse-
ren Augen entstehen. Wrage ist Marinus
Mutter und Marcel Schénfeld. Das ist eine
Frage von verschobener Kérperhaltung und
schauspielerischer Intensitét. Innerhalb der
Klugheit und Kreativitidt der Inszenierung
istdie Entscheidung fiir diese Doppel-Beset-
zung ein psychologischer Coup.

Frankfurter Rundschau, 21.9.06

Veiels und Schmidts verstorende Rekon-
struktion, unterfiittert vom Studium der Ak-
ten, der Verhorprotokolle, der Anklage, des
Pladoyers und des Urteils des Gerichtspro-
zesses, kommt nicht einfach zum Umkehr-
schluss der massenmedialen Festlegung
aufs Monstrdse. Die Téter bleiben die Titer,
aber es schilt sich eine unheimliche Verket-
tung mitihrem Opfer heraus. Marinus Scho-
bel stotterte. Marco auch, nachdem er 14-jih-
rig in Potzlow als Neuankommling gezwun-
genworden war, mit einem toten Aal zu ona-
nieren. Das entschuldigt nichts, erklirt
aber, warum die drei Titer ihr Opfer vor sei-
ner Hinrichtung systematisch und buchstéb-
lich zum Juden machten: Erst nachdem Ma-
rinus Schobel unter Folter ,,gestanden® hat-
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te, ,ein Jude zu sein®, konnte sich der Selbst-
hass der Jugendlichen auf ein entlastendes
Feinbild richten.

Dabei spielt es keine Rolle, ob Marinus
Schébel Jude war oder nicht. Der Kick zeigt
den Reflex, den dieses Wort, zur Beschimp-
fung degradiert, in erschreckend ,,norma-
len“ Jugendlichen auslost. Vater Schonfeld
hat seine Sohne nach einem schulischen
Pflichtbesuch eines Konzentrationslagers
aufdie Frisuren der Nationalsozialisten hin-
gewiesen: ,,Keiner von denen ist mit einer
Glatze rumgelaufen. Die hatten alle einen or-
dentlichen Haarschnitt.“ Mutter Schonfeld
ist der Ansicht, ihre S6hne hitten ,,genauso
gutdas Opfer“ seinkénnen, und sie trifft da-
beiin ihrer grausamen Unreflektiertheit so-
gar die Wahrheit. Marcel Schénfelds Freun-
din wartet unterdessen darauf, dass die acht
Jahre und sechs Monate seiner Haft verge-
hen. Beide wiinschen sich einen Fiihrer-
schein und Kinder.

Falsche Fragen, falsche Antworten

Die triibe Melange aus Sadismus und Harm-
losigkeit bringt den Betrachter an den Rand
des Menschenhasses. Selbst da sind uns die
Schauspieler weit voraus. In den Rollen der
wahrhaft Beteiligten lassen sie die Kunst
durchscheinen, das Unsidgliche zu sagen
und als unsiglich zu entlarven. Darf Mari-
nus Mutter etwas anderes sein als eine Heili-
ge? In den Interviews mit Veiel und Schmidt
hat sie anderweitige Wiinsche. Die Tdter sol-
len in derselben Manier umgebracht werden
wie ihr Sohn.

»Der Platzeck legt doch Krénze bei den
Ausldndern hin. Ist denn ein Deutscher we-
niger wert?“ Falsche Fragen. Falsche Antwor-
ten. Was, wenn es auflerhalb dieser groflarti-
gen Aufarbeitung des Deutschland-Komple-
xes keine richtigen gibt? Der Kick ist wie ein
Kreislaufkollaps, schwindelerregend und
heilsam. Es muss einem erst schwarz vor Au-
gen werden, bevor man die Welt wieder
scharf sehen kann.

DEer Kick, Regie: Andres Veiel, mit Susanne-
Marie Wrage, Markus Lerch, Deutschland
2006, 82 Minuten.



ie Tat ist bekannt. Sie wurde reportiert,
D durch die Medien getrieben und zum The-

aterstiick gemacht. Am 13. Juli 2002 t5te-
ten drei Jugendliche im brandenburgischen Potzlow
den sechzehnjihrigen Marinus Schébel mit einem
Sprung auf den Hinterkopf und verbuddelten sei-
ne Leiche in einer Jauchegrube. Der Regisseur An-
dres Veiel und seine Ko-Autorin Gesine Schmidt
recherchierten am Orc des Geschehens, sprachen
mit Angehorigen des Opfers und der Titer, mit
Dorfbewohnern und Zeugen, arbeiteten sich durch
Verhorprotokolle und andere Dokumente. Diese
Berichte montierte und orchestrierte Veiel zu seinem
Theaterstiick Der Kick und nutzt es wiederum als
Grundlage fiir den gleichnamigen Film.

Bereits in der Bithnenfassung von Der Kick be-
trieb Veiel seine ganz eigene Archéologie und Gene-
alogie der Tat. Er blickte hinter die Tiiren und in die
Wohnzimmer eines Dorfes, dem laut Staatsanwalt
der »zivilisatorische Standard« fehle. Er gab sich
nicht zufrieden mit dem Stereotyp der sozialen Ver-
wahrlosung, mit der zutreffenden, aber zu kurz grei-
fenden Diagnose der rechtsextremen Brutalisierung.
Veiel ficherte das vorgefundene Material auf und
verfremdete es zu einem Gesamtsyndrom. Tatsich-
lich lief} er seine Schauspieler Susanne-Marie Wrage
und Markus Lerch Texte von fast 20 Personen spre-
chen. So entstand die umfassende Rekonstruktion
einer Tat, ein Frontbericht aus verwiisteten Seelen-
landschaften.

Fiir die Kinoadaption entwickelte Veiel nun ei-
nen dramaturgisch ausgefeilten Wechsel der Schir-
fen und Unschirfen, Totalen und Groffaufnahmen.
Und es scheing, als habe Der Kick auf der Leinwand
zu einer anderen, vielleicht seiner eigentlichen Form
gefunden. Im streng rhythmisierten Fluss der Ein-
stellungen kommt man den sprachlich-physischen
Nuancen der beiden groflartigen Darsteller noch
niher. Man nimmt die dominante Patriarchenpose,
aber auch die Unsicherheit des Tatervaters wahr, der
behauptet, seine Kinder gut erzogen zu haben. Man
sieht in Susanne-Marie Wrages reduziertem Spiel
auf fast gespenstische Weise den verdrucksten, von
seinem Bruder und Mirttiter eingeschiichterten
Marcel Schénfeld entstehen. Und man erschauert
immer wieder angesichts der schnoddrigen Hirte
ciner Sprache, die sich wie eine Metallglocke iiber
die Geschehnisse und Erinnerungen legt. Veiel be-

In einer
deutschen

Julinacht

Andres Veiels Film »Der Kick« ist
die beeindruckende Geschichte
eines Verbrechens

VON KATJA NICODEMUS

obachtet all diese Schauspieler-Zeichen und lasst
ihnen vor dem dunklen Bithnenhintergrund doch
etwas Chiffrenhaftes, verstirkt durch eine jeden
Laut registrierende, hyperrealistische Tonspur. Er
vergegenwirtigt und abstrahiert zugleich. Und in-
dem die Kamera ganz nahe an die Sprechenden
herantritt, das Spiel als Spiel transparent macht, 15st
sie die psychologischen Personen vor unseren Au-
gen auf.

An ihre Stelle tritt eine vielstimmige Erzihlung,
die nicht mehr nur von Potzlow, sondern von einem
Dorf handelt, in dem sich neben unseligen Zufillen
auch die Linien der deutschen Geschichte in einer
Julinacht des Jahres 2002 iiberkreuzten. Kurz vor
seinem Tod war das Opfer gezwungen worden, »Ich
bin Jude« zu sagen. Veiels Film horcht in diesen Satz
hinein. Und st6ft auf eine verdringte und verschiit-
tete Gewaltgeschichte. Sie reicht von einem Grof3-
vater, der mit ansehen musste, wie seine Eltern von
den Russen ermordet wurden, zu einem Enkel, der
als Zugezogener von anderen Dorfjugendlichen mit
einem toten Aal gequilt wird. Sie fithrt von einem
Ort, dessen Einwohner mehrheitlich Vertriebene
und Umsiedler aus den ehemaligen deutschen Ost-
gebieten waren, iiber die sozialistischen Enteignun-
gen zu einem Jungen, der wegen seines Stotterns,
seiner gefarbten Haare und seiner HipHop-Hosen
zum jlingsten Opfer auch einer unverarbeiteten Ge-
schichte wurde. Zum Dispositiv, das Der Kick all-
mihlich freilegt, gehoren Suff, Langeweile und Ar-
beitslosigkeit, die ganze schreckliche Leere einer
zerfallenden Region. Am Ende ahnen wir, dass es
auf die Frage, weshalb drei junge Menschen einen
anderen jungen Menschen eine halbe Nacht lang
priigeln, quilen und seinen Kopf auf einem Schwei-
netrog spalten, keine wirkliche Antwort geben kann.
Aber viele weitere Fragen, von denen dieser Film
womdglich nur die ersten aufgeworfen hat.

Die Zeit, 21.9.06



